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El titulo "Poesia y arquitectura: una relacién difusa” que he elegido
dirige mi interés hacia el esclarecimiento -aunque no sé si lo logre-
sobre la difusa relacién que existe entre éstas dos disciplinas de
produccién. De hecho, la relacién entre ambas no es nada nuevo,
pues a lo largo de nuestra historia occidental se les ha vinculado
en innumerables ocasiones, aunque muchas veces sélo sea con
meros fines retéricos, como cuando se dice grandilocuentemente
que: la arquitectura es poseia congelada, o bien, cuando se explica
a la poesia en términos de la arquitectura de la palabra, aunque a
veces también se recurre a las trilladas analogias musicales, lo cual
queda también bastante cool. Sin embargo, estas aseveraciones
que a mi juicio, adornan mucho al orador, pero poco anaden
verdaderamente en términos epistemoldgicos, pues aunque
ciertamente poseen una dosis de verdad, las frases asi enunciadas
sélo contribuyen a confundir ain mas sus diversos campos de
produccién.

Por ello, con el 4nimo de comenzar a disipar las nubes que
empafian esta difusa relacién, comenzaria por senalar que distingo
al menos dos maneras diferentes en que se han vinculado la
arqui'cectura y la poesia alo largo del desarrollo cultural occidental:
la primera como una relacién disciplinar, y la segunda como una
estrategia de produccién de bienes culturales. Comencemos
por aclarar la primera, es decir, como una relacién entre dos
d'S_Clp'inas: Recordemos que tanto la arquitectura como la poesia
existieron profusamente en la antigliedad griega y romana, sin
embargo, ocupaban puestos y valoraciones radicalmente distintos
a los actuales: mientras la arquitectura era tan solo un arte o tecné
“tecnh- es decir, la habilidad de producir bienes en base a reglas
perfectamente establecidas, la poesia ocupaba por el contrario,
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un lugar infinitamente superior, pues eran consideradas como yng
actividad muy cercana a los dioses, a veces incluso atribuyéndole
un poder adivinatorio (con excepcion de Aristételes, quien
opinaba muy diferente, como tendremos oportunidad de revisar
mas adelante).

De hecho, tratar a la poseia como una de las disciplinas
artisticas hubiera sido sin duda una terrible ofensa a los poetas. L3
poesia no arrojaba productos materiales, ni se regia por leyes, sino
sélo contaba con la inspiracién de Apolo y sus Musas. Ademss,
la poesfa tenfa la potestad de poder influir en las acciones éticas
y morales de los seres humanos. Asi, Aristéfanes se preguntaba:
;Qué es lo que debemos admirar en un poeta... ?, a lo cual ¢
mismo se respondia: “...su inteligencia aguda, su sabio consejo y
que haga mejor a los ciudadanos...” [1]. En cambio, la arquitectura,
la pintura y la escultura eran simplemente artes, y no solo eso, sino
que entre ellas ocupaban un puesto inferior, pues al igual que a
la orfebreria o a la tejeduria, se les consideraban artes mecanicas,
por incorporar un esfuerzo fisico en sus respectivos procesos de
realizacidn, es decir, un concepto muy semejante al que nosotros
aplicarfamos para definir a las actuales artesanias.

Las llamadas artes liberales -como la geometria, la astronomia
o la retdrica- ocupaban un rango superior, ya que si bien eran
artes o habilidades productivas que también se sujetaban a ciertas
reglas, sus procesos productivos no arrojaban el despreciable
sudor, sino que eran Gnicamente producto del esfuerzo intelectual,
un concepto semejante al que nosotros actualmente aplicamos
a las ciencias. De hecho, esta relacién entre aquellas disciplinas
artisticas -producto evidentemente de la aplicacién de su particular
concepto de arte- fue tan trascendente que no sélo lo transmitieron
los griegos a los romanos, sino que perduré incluso durante los
muchos siglos que duré la Edad Media, tan sélo cambiandose el
término de artes mecanicas por el de artes vulgares.

Sin embargo, la posicién de la poesia si habia sufrido un cambio
radical, pues la teologia cristiana -que recordemos entonces influia
a todas las actividades humanas- habia arrojado a la poseia a una
posicidon bastante indefinida, ya que mientras aln perduraba lat
tradicién de no incluirla entre ninguna de las artes -ni liberales ni
vulgares-la poesia medieval habia dejado de ser considerada como
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una actividad superior con matices adivinatorios. Por el contrario
en términos generales, era entendida mas bien como un tipo de:
oracién al Dios cristiano, una especie de actividad confesional que
solo servia para expresar una gran devocién religiosa, es decir
siendo mas un medio que un fin en si mismo. '

Mas tarde, las primeras manifestaciones del pensamiento
humanista renacentista comenzara a sentirse precisamente entre
los poetas italianos de los siglos Xlll y XIV, quienes lucharan por
devolverla a una posiciéon preeminente, alin a costa de marcar
sus diferencias con el resto de las artes vulgares, como con la
arquitectura, como cuando Petrarca sefialaba que la diferencia
consistia en la calidad de placer que cada una de ellas producia:
“ el oro, la plata, la ropa purpura, la mansién erigida en marmol, el
campo cultivado, el corcel engalanado y las restantes cosas de esta
condicién contienen un placer silencioso y propio de quien las
disfruta; los libros, en cambio, deleitan, dialogan y sirven a lo mas

profundo, y estan ligados a nosotros por una relacién palpitante y
estrecha..” [2].

Por el mismo derrotero transitaron poco después los pintores
italianos, quienes apoyandose en la cualidad de creatividad que
entonces encontraban en la poesia, se esforzaban en elevarla al
mismo rango que las ciencias o artes liberales, tratando por el
contrario de marcar su distancia con el resto de las artes u oficios
vulgares. Recordemos a Cennino Cennini cuando senalaba: “..Y
éste es un arte que se llama pintar ( ...) Y con razén merece ser
puesto en el segundo lugar de las ciencias y coronarlo con la
poesia. La razdn es ésta: que al poeta, la ciencia originaria que
posee le hace digno y libre de componer y ligar si'y no segln le
place, segln su voluntad. E igualmente al pintor se le dio libertad
de poder componer una figura erecta o sentada, mitad hombre
mitad caballo, seguin le place, segtn su fantasfa...” [3].

De hecho, esta lenta redencién que tendrd la poesia y la
pintura en los albores del Renacimiento pronto sera seguida por
las disciplinas productivas de la escultura y la arquitectura,. con
artistas como Ghiberti y Brunelleschi primero, 6 Alberti y Miguel

Angel después, es decir, un advenimiento que produjo finalmente
que la poesia y la arquitectura pudieran ser incluidas en gl mismo
selecto grupo de artes liberales, dejando finalmente lejos a los
despreciados y sudorosos oficios.
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No obstante, como éste grupo también inc,lufa a disci
como la geometria, la retérica o la astronomia, fue nec
encontrar nuevos conceptos que aclararan  cuales elementq,
eran comunes a la poesia con la aqu'FeCtura ola Pintura, y cya|eg
los separaban de las actuales ciencias. Fue ast necesario qq
transcurriera los siglos XVIy XV“_ para descubnr que todas efla
compartian el comun objetivo dc? imitar lal realidad, y mas tarde en
el XVIII, para sefalar que ademads lo halc.lan bellamente, eg decir,
que lo que las unia era la finalidad estética de persecucién de |
belleza, dejando finalmente, asi, que la astronomia o la aritmética
entre otras, se alejasen gradualmente de ellas para incorporarse
finalmente al grupo de las ciencias como la Fisica o la Quimica, Sin
embargo, la llustracion y sobretodo el Romanticismo del siglo X|x
volverfa a causar nuevos estragos en la relacién entre la poesia y
la arquitectura. La primera se encargd de distinguir que aunque
la poesfa abordaba la belleza, no lo hacia visualmente, mientras
que la arquitectura, la pintura y la escultura si lo hacian siempre,
por lo que entonces las llamaron Bellas Artes, prejuicio ilustrado
que por cierto ain continua y que es uno de los factores que han
originado tanto desempleo entre los arquitectos... Por su parte,
el Romanticismo decimondnico se encargé de sefialar nuevas
diferencias entre ambas, recurriendo nuevamente al antiguo
asunto de la inspiracién poética. Asi, Goethe sefialaba que: ”

Las artes y las ciencias se obtienen a través del pensamiento,
pero éste no es el caso de la poesia, ya que se trata de una cuestion
de inspiracién; ésta no debe denominarse como arte ni como
ciencia, sino como genio..."[4].

No obstante, si bien estos dos siglos fueron los causantes
de que la poesia y el resto de las artes volviesen nuevamente
a separarse, afadieron también un particular enfoque ahora
bastante contemporaneo: en efecto, todas las disciplinas artisticas
son distintas, pero todas ellas comparten una calidad poética.
Con esto, de hecho, llegamos al segundo tipo de relacion que
sefialaba yo al inicio de mi intervencién: la poesia como estrategia
de produccién. Los origenes de este enfoque eran sin embargo
muy antiguos: Aristételes, de hecho, fue el Unico que no trataba
a la poesia como una actividad preeminentemente superior a las
otras artes, ya que por el contrario, concebia que todas las ares
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-incluyendo a la poesia- tenfan el cometido comilin dela i
-la mimesis griega- diferencidndose sélo en los medios 5 IlmltaCIon
que cada una de ellas utiliza. SR
Sin embargo, ademas de esa conce
al término Poética -o Poiesis-
de produccién artistica, es d
imitacion de la realidad, un
como algo natural a todos |

pcidn disciplinar, concibié
para explicar un proceso cualitativo
ecir, producir mediante una buena
a condicién que ademéas concibié

‘ > natur Os seres humanos, pPOr su caracter
epistemoldgico:“....elhecho deimitares, en efecto, algo connatural

al hombre desde la infancia y en esto se diferencia de los demas
anima!es, €n que es sumamente apto para la imitacién y adquiere
sus primeros conocimientos imitando..”[5], de modo tal que todas
las artes mecanicas -incluyendo la arquitectura, desde luego-
podian aspirar a esa condicién poética.

Asi, desde este punto de vista, siempre la arquitectura
habria sido Poética: pues asi como los capiteles de los érdenes
corintios imitan a los acantos, también la silueta convergente
de las columnas imitan a los arboles. De hecho, tanto el romano
Vitruvio como los tratadistas renacentistas que como Alberti lo
emularon, recomendaban la imitacién de la naturaleza, ya sea en
sus formas como en sus principios. Por ello, cuando el siglo XIX, y
mas tarde el XX, retomaron estas ideas aristotélicas, las diferencias .
histéricas entre la poesia y las artes se reencauzaron en un camino
que, si bien es cierto que las separaba disciplinarmente, las unia
productivamente.

De este modo, podia haber poética no sélo en la pintura, la
musica o la arquitectura, sino incluso encontrarla. en los paisajes
naturales, pues todo ello poseia sus mismos principios, ta! y como
lo recomendaba Quatremére de Quincy a principios del snglo XIX:
"..Si la arquitectura es imitacion, no es porque ha embellecido sus
necesidades originarias, sino porque'imita la naturaleza en sus
mismas leyes, y es por ello que a traves de dgscubnr esz(ajs ;Tusas
Misteriosas naturales nos produce sensaciones agraca es y

desagradables...” [6]. ,

Por ello, no es causal que en tiempos Mas cercanos| apz:\eazﬁzg
algunos titulos que refuerzan esta nueva forma debrerta\/ce;nturidé
Primero, hacia los afios setenta el famoso texto de Robe

1 i ’ efialaba,
Complejidad y Contradiccionen Arquitectura” en dondes
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inmerso en pleno contexto lingiiistico del Posmodernismo, una
moderna lectura aristotélica de la arquitectura basandose en
analogfas que podian encontrarse con la estructura literaria de la
tragedia griega. Més tarde, hacia los afios ochenta, en “Arquitectura
y Poética” de Joseph Muntafola, se retomaban las mismas ideas
aristotélicas sobre la Poética, pues s€ exhortaba, no a la copia
de sus formas sino que -al igual que el Estagirita- imitaramos los
principios de la accién:"...El arquitecto es el poeta de las formas,
porque sabe “construirlas” (“tramarlas”) poéticamente, mediante la
encadenaciéon de sus elementos (caracteres) dentro de una misma
totalidad, mito o fabula..."[7] .

A partir de ello, Muntafiola nos proponia que la Poética
pertenecia precisamente a uno de los tres niveles que posee la
comunicacién arquitecténica, es decir, la Poética, la Retdrica y la
Semidtica, en donde: “...La Poética nos define los términos bajo
los cuales se produce el significado estético, la retérica nos ofrece
las argumentaciones con las cuales la arquitectura se convierte
en verosimil y persuade, la semidtica, por ultimo, nos ensena la
estructura de lo construido, o sea, la forma que en las diferentes
culturas ha tomado la arquitectura como mimesis entre el construir,
el habitary el pensar...” [8].

Por ello, a partir de ésta concepcion de la Poética como
cualidad de la arquitectura nos permitiria a mi juicio, superar la
dos trilladas definiciones de arquitectura -ya sea como arte o bien
como Unicamente productora de belleza- lo cual evidentemente
limitan a la arquitectura a unas cuantas obras artisticas y bellas,
mientras que el resto deberiamos entonces arrojarlas al denostado
y numeroso grupo de las “edificaciones”, a decir de los muchos
arquitectos académicos que todavia apelan a estas caducas y
excluyentes definiciones. Por el contrario, ésta concepcién de la
Poética en la arquitectura es mucho mas democratica e incluyente,
pues no apelaaniala belleza absoluta, ni a ser sélo un producto
privativo de nuestro gremio de arquitectos, y mucho menos aspira
a ser siempre considerada como una obra de arte. Puede haber
poética en una casa maya O en una residencia de las Lomas,
puede haberla en una casa autoconstruida como en un edificio
corporativo. Todo depende de la calidad de la Fabula.
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(Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria, 2007), ”PenL'JItirTja
espira” (Dificil, 2008) y “Los primeros dias de una casa” (Colegi©
Oficial de Arquitectos de Castilla y Ledn Este. Demarcacion
de Valladolid, Valladolid, 2008; y ARCHITECTHUM PLUS SC
Aguascalientes, 2010). Escribe regularmente sobre arte, literatura
y pensamiento en su blog: “Encomio de la imagen”. También como
poeta y disefiador ha obtenido varios premios y menciones €n
concursos nacionales y/o internacionales.



	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-1
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-2
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-3
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-4
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-5
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-6
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-7
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-8
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-9
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-10
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-11
	2015-CAPITULO-UNAM-poetica y arquitectura-12

