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Prologo

Valorar y proteger la escultura urbana realizada en México durante el siglo XX se
antoja una tarea a contracorriente, pues las actuales condiciones juridicas, ideo-
|6gicas y sociales en poco ayudan a su preservacion, restauraciéon y custodia. Por
ello, ha de celebrarse la aparicién del presente libro de Carlos Alfonso de Jesus
Dominguez Vargas, producto de una investigacion que fue creciendo y consolidan-
dose durante varios afos hasta convertirse ahora en un poderoso instrumento de
divulgacién que ayude a transformar intelectualmente al futuro lector campechano,
mexicano o extranjero.

Dos grandes problematicas enfrenta —para quien esto escribe— el espinoso y
accidentado asunto de su preservacion: el juridico —cuyas posibilidades y limita-
ciones descienden verticalmente desde el &mbito internacional hasta el nivel mas
regional— vy el social —derivado de la incomprension de los valores estéticos, urba-
nisticos e histéricos— y que asciende verticalmente desde cualquier ciudadano has-
ta las altas esferas sociales, intelectuales y politicas presuntamente mas cultivadas,
pues la ignorancia no tiene credo, raza ni condicion social. Pero vedmoslo con mayor
detenimiento:

La problematica juridica se extiende tanto a los instrumentos de preservacion
de los organismos internacionales —como la UNESCO,' ICOMOS,2 DOCOMOMO,? et-
cétera— como en las legislaciones nacionales vigentes —federales, estatales y
municipales— con una brecha conceptual y normativa entre todos los niveles, que
finalmente deviene en un entorno cultural adverso que no ha sabido valorar la es-
cultura publica del siglo XX insertada en el espacio urbano, la cual, por definicién,
les pertenece a todos los ciudadanos, pues son precisamente cada uno de ellos los
"propietarios” del patrimonio publico heredado y que el Estado tiene la obligacion
de regular y custodiar.

Ha de recordarse que en el ambito internacional, en la 17a. reunién de la Con-
ferencia General de la UNESCO, celebrada en Francia en 1972, ya se indicaba que
eran patrimonio cultural “los monumentos, obras arquitectonicas, de escultura o
de pintura monumentales que tuvieran un valor universal excepcional desde el punto
de vista de la historia, del arte o de la ciencia’ Desde entonces, esta perspectiva se
ha ido transformando, amplidndose y enriqueciendo con nuevos conceptos y pre-
tensiones, a fin de proteger en el mundo una mayor cantidad de patrimonio natural
y cultural heredado —tanto material como inmaterial—, una meta que, sin embar
go, no ha detenido la pérdida de grandes obras patrimoniales, principalmente por
motivos ideoldgicos y religiosos. Precisamente por ello, la UNESCO tiene entre sus
mandatos (desde la Conferencia General celebrada en Paris el 16 de noviembre de
1972) velar por la proteccion del patrimonio mundial de la humanidad —natural y
cultural, material e inmaterial— y fungir como el érgano autorizado para emitir de-
claratorias internacionales de aquellos sitios y monumentos en cualquier lugar del
mundo* —como ha ocurrido desde 1999 con la ciudad fortificada de Campeche—,
aunque condicionado a que previamente hayan sido declarados a nivel nacional, pro-
ceso apoyado por el ICOMOS que cada pais conforma.

Organizacion de las Naciones Unidas para
la Educacién, la Ciencia y la Cultura, por
sus siglas en inglés.

Consejo Internacional de Monumentos y
Sitios, por sus siglas en inglés.
Documentacién y Conservacion del Movi-
miento Moderno.

Para 2014, el catdlogo consta de un total
de 1007 patrimonios de la humanidad, de
los cuales 779 son culturales, 197 natura-
les y 31 mixtos, distribuidos en 161 paises.
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En el caso de México, el reconocimiento nacional se basa en la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueoldgicas, Artisticos e Histéricos (LFMZ), que data del
6 de mayo de 1972 y que daba fin a un largo proceso de normas y reglamentos
patrimoniales iniciado desde mediados del siglo XIX. No obstante, este instrumento
juridico no ha sido suficiente y ha mostrado sus limites, pues en las Ultimas cuatro
décadas no ha cesado la destrucciéon del patrimonio cultural en México, en cual-
quiera de las tres conocidas manifestaciones que se registran en la ley: el histéri-
co-artistico, el etnoldgico o el intelectual, ello a pesar de los esfuerzos del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH) y del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), las autoridades competentes para poseer y/o preservar los bienes histéricos
y arqueoldgicos en el caso del primero, y los bienes artisticos, en el del segundo.

Dentro de este panorama juridico, la preservacion y custodia de la escultura urba-
na realizada en el siglo XX —tanto en México, como en Campeche— presenta graves
problemas de posesion, propiedad y vigilancia —lo cual complica su preservacion—,
pues el INAH es propietario y custodio de los bienes e inmuebles arqueoldgicos ante-
riores a la cultura hispénica (articulos 27 y 28 de la LFMZ) y de los bienes e inmuebles
histéricos realizados entre el siglo XVl y XIX (articulos 35 y 36). Por su parte, el INBA
se encarga de custodiar —no es propietario— de aquellos bienes, muebles e in-
muebles, que “revisten un valor artistico relevante’ una cualidad axiolégica definida
por su “representatividad, insercion en determinada corriente estilistica, grado de
innovacion, materiales y técnicas utilizados y otras anélogas” (articulo 33). De este
modo, la escultura urbana realizada en el siglo XX cae bajo la custodia del INBA; sin
embargo, al tratarse de una condicién axioldgica estética, su inclusion no es inme-
diata —como ocurre con la cronologia de los bienes que custodia el INAH— sino que
es necesario demostrarla con una accion juridica especifica por la propia autoridad
local y federal, al inscribirla primero en el registro del INBA y luego proceder a su
declaratoria, procesos que sin embargo no siempre suceden, ya sea por desinterés
gubernamental, desidia burocrética o intereses econémicos soslayados, o los tres a
la vez. Pero no paran ahi las complicaciones, pues cuando ademas los bienes inmue-
bles artisticos se encuentran fisicamente en alguno de los tres tipos de “zonas” que
la ley reconoce: monumentos arqueoldgicos, histéricos o artisticos —como ha ocu-
rrido con las esculturas del siglo XX que se encuentran en los mérgenes del Centro
Histoérico de San Francisco de Campeche— los bienes inmuebles deben atenderse
simultdneamente a las competencias del INAH e INBA.

Esta problemética juridica no termina en el &mbito federal, pues se extiende con
el reconocimiento a los estados y municipios para emitir sus propias leyes y re-
glamentos locales en torno al patrimonio, como ha ocurrido con Jalisco, Veracruz,
Oaxaca, Michoacan, Quintana Roo, Tlaxcala, Nuevo Ledn, Chiapas, Colimay, desde
luego, Campeche cuya expedicion de su Ley de Patrimonio Cultural data del 9 de
julio de 2007 Para el caso de la escultura urbana, esta ley estatal reconoce, en
su articulo 7, los bienes inmuebles de carécter artistico “constituidos por manifesta-
ciones materiales de creacién humana conforme a los principios estéticos, y por su
belleza posean valor cultural para el estado o alguna de sus regiones’ ademas de re-
conocerle a las autoridades municipales las facultades de proteccién, conservacion,
restauracion, recuperacion y difusion. Paraddjicamente, pese a toda esta riqueza



juridica de todos los niveles de gobierno, la escultura publica, en México y en Cam-
peche, ha seguido destruyéndose, lo cual nos remite a encontrar respuestas para
superar la segunda problemética esgrimida al inicio de estos pérrafos: la social, deri-
vada de una incomprension estética e histoérica del bien inmueble, la cual sélo podria
superarse mediante la divulgacion de sus valores culturales —como se pretende
con este acertado libro que el lector tiene entre sus manos—y de la importancia de
la fruicion estética positiva para los ciudadanos— el disfrute mismo de la escultura
publica en el espacio urbano—; es decir, ayudarles a la comprensién intelectual de
la propia pieza que abarca: su importancia histérica, sus contenidos ideoldgicos, su
adscripcion estilistica, la importancia de su autor, la complejidad de su factura, lo no-
vedoso de sus materiales. Todo lo anterior puede ayudarle, en su valoracion artistica,
al orgulloso campechano, al turista interesado, al modesto jornalero o al diligente
funcionario.

Para superar este enorme reto cognitivo, su perseverante autor nos presenta
una exhaustiva investigacion dividida en tres grandes partes: en la primera, se
aborda el desarrollo histérico de la escultura publica en Campeche, desde sus le-
janos origenes virreinales y decimondnicos hasta las expresiones de la primera
mitad del siglo XX, divididas claramente en etapas de los sucesivos gobiernos del
estado. En la segunda parte, se aborda, quiza, la franja cronoldgica de mayor rique-
za escultérica campechana, la que llega con la irrupcion de la modernidad arquitec-
tdnica y urbana, bajo el influjo de la personalidad politica y creativa del arquitecto
Joaquin Alvarez Ordéfez, quien es un referente ineludible para comprender los
cambios urbanos de la capital campechana en la década de los sesenta y hasta
nuestros dias, inclusive. También es esta etapa cronoldgica la que mas ha sufrido
la destruccion reciente, precisamente por la incomprension de la expresion artisti-
ca de las Ultimas décadas que utiliza formas geométricas y abstractas —y no sélo
en Campeche—, ya que suele ser mas valorado el arte figurativo —un busto, la
estatua de un précer, un objeto alegérico— que aquellas expresiones contempora-
neas que traducen de manera mas compleja las nociones artisticas o ideoldgicas,
pues ello implica un conocimiento previo en el ciudadano.

Por dltimo, el libro cierra con una tercera parte orientada a las politicas publicas
en el presente y el futuro. Con ello, aporta una serie de criterios de intervencion
para la oportuna conservacion de estos bienes inmuebles y posibilidades turisticas,
al incluir a todas las esculturas publicas dentro de los recorridos por la ciudad —en
correspondencia con el interés estatal y municipal para potenciar la vocacion turisti-
ca— Yy ser parte asi de los proyectos estratégicos para el desarrollo futuro del estado.
Debe recordarse aqui que sélo quien comprende el presente puede prever un mejor
futuro, aunque, paraddjicamente, para decidir con acierto en el presente, es indis-
pensable volcarse hacia el pasado, hacia todas y cada una de las etapas anteriores,
tal y como lo hace el autor de este libro. Una ciudad sin pasado o una ciudad con un
pasado fragmentado, borrado o inventado, es como un ser humano que ha perdido
su memoria y teme, légicamente, lo que el futuro le depare.

Ivan San Martin Cérdova
Ciudad Universitaria, UNAM
Meéxico DF, julio de 2014
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