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Ivan San Martin Cérdova

Licenciado en Arquitectura por la Universidad Nacional Auténoma de México (1987), con la tesis Hotel
con servicios inferuniversitarios. Maestro en Urbanismo (mencién honorifica) por la UNAM (1994), con la
tesis Patologias en la arquitectura causadas por el disefio arquitecténico. Doctor en Arquitectura (cum
laude) por la Universidad Politécnica de Cataluiia, Espana (1998), con la fesis El kitsch como un hecho
cultural de la arquitectura. Becado para realizar sus estudios doctorales en Espaia por la UNAM (1994-

1998).

Desde 2005 pertenece al Sistema Nacional de Investigadores del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia.
Miembro fundador del organismo internacional Documentacién y Conservacién del Movimiento Moderno
(DoCoMoMo) en el capitulo México. En febrero de 2005 participd en el proceso de seleccién para la
direccién de la Facultad de Arquitectura de la UNAM y fue integrante de la terna designada por el rector
Juan Ramén de la Fuente.

Investigador de tiempo completo en el Centro de Investigaciones y Estudios de Posgardo (CIEP) de la
Facultad de Arquitectura de la UNAM. Ha sido profesor de la Licenciatura de Arquitectura, de las Maestrias
en Arquitectura y en Disefio Industrial en la UNAM. Pertenece al Padrén de Tutores de los Posgrados de
Arquitectura, Diseno Industrial, Urbanismo, Artes Visuales e Historia del Arte, todos en la UNAM. Fue
profesor de asignatura por varios afios en la Universidad Iberoamericana (UIA) y en el Instituto Tecnolégico
de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM). A partir de 2005 es Coordinador General del Centro de
Investigaciones y Estudios de Posgrado en la UNAM.

Responsable de los proyectos de investigacién «La arquitectura religiosa del siglo XX de todos los cultos en
la Ciudad de México» y «Archivo de las teorfas estéticas de los arquitectos contemporéneos». Autor del
libro Medio siglo de Arquitectura: historia y tendencias, UNAM, 1991. Articulos en las revistas Bitécora
(UNAM) y Arquitecténica (UIA). Organizador del coloquio bianual de Teoria de la Arquitectura (2004,2006)
en la UNAM. Ponente en foros académicos en México, Colombia, Cuba, Honduras, Espana, Guatemala
y Ecuador.

Ha proyectado y construido arquitectura habitacional, e interiorismo de oficinas en la firma Medina & San
Martin: Casa Fueguina, Casa Abdala, Casa Borrego, Casa Cipriano, Casa Aja, Casa Romero, entre
otras, en las colqnios Lomas de Chapultepec, Bosques de las Lomas, Polanco, Coyoacan, Ecatepec y
Pedregal de San Angel.
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La asimilacion y valoracién cultural
del Movimiento Moderno

en la arquitectura religiosa mexicana

del siglo XX

Dcntro de los diversos imaginarios colectivos que existen entre las variadas culturas del orbe,
encontramos indudablemente al de los imaginarios profesionales, es decir, aquellos microunzversos
mentales conformados por fundamentos, creencias, certezas y mitos impulsados por la inercia
generacional derivada por los propios profesionales, y en donde la profesion del arquitecto, no
podtia ser la excepcion. De este modo, se encuentra envuelto, desde sus primeros anos de formacion,
en una serie de certidumbres tedricas que, si bien probablemente cambiaran con el tiempo, lo
conducirin mentalmente a lo latgo de su vida productiva, ya sea en cualquiera de los ambitos en
donde se desempeiie, bien se trate de un arquitecto disenador, un calculista, un constructor o un
académico, de tal suerte que a pesar de las comprensibles diferencias teéricas individuales entre un
arquitecto y otro, muy probablemente compartirdn un comuin universo teotico, esto es, un imaginario

colectivo profcsionai.

Como todo imaginario colectivo, ¢l de los arquitectos se encuentra en constante cambio, con un
dinamismo derivado de los multiples matices y modificaciones que le imponen cada uno de sus
concomitantes en cada momento histdrico, asi como por el contrario, nuestro imaginario profesional
también acarrea la inercia de postulados tedricos de tiempos pretéritos —en nuestro caso, derivados
del desarrollo de la arquitectura occidental— de tal manera que consciente o inconscientemente el
colectivo atn los considera como dignos de valor, ya sea tanto para ordenar el futuro proyecto,

como para interpretar las obras ya producidas.

Este es el caso por ejemplo, de la confianza que atn inspira el uso de la seccion dnrea, o la creencia
de un orden césmico que la arquitectura debe reproducir, o de la supremacia del arquitecto sobre
otras profesiones, o la certidumbre de que la Arquitectura es la perenne hermana mayor de las

bellas artes, o bien la esperanza estética de conseguir la arfisticidad que muchos arquitectos se
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empenfan afanosamente en capturar, aunque sea @/ zenos una vey en su vida y mediante una sola obry
3

aquella que consideran les permitira trascender como el artista que seguramente es.

No es el lugar ni el objetivo de este texto, discutir la pertinencia de muchas de estas convicciones
tebricas' que, como algunas de las mencionadas anteriormente, nutren y califican a nuestros respectivos
imaginarios profesionales. El de la aspiracion estética en la arquitectura por citar probablemente al
mas paradigmatico, con su ttiple vertiente de consecucién de una belleza arquitectonica perenne,
de pretension estilistica y de aspiracion a la artisticidad de la obra -con todos los beneficios o
complicaciones que sendas convicciones inducen- constituyen evidentemente una herencia grecolatina
en su primera vertiente, una inercia del Renacimiento para el segundo y tercer caso, y vinculadas
las tres como la prolongacion del concepto de Bellas Artes que se ha transmitido secularmente
desde la Tlustracion y hasta nuestros dias, justamente como un componente mas del imaginatio
colectivo profesional de una gran mayoria de los arquitectos, y en donde la valoracion de las obras
arquitectonicas del pasado se ha fundamentado en la creencia de que deberfan lograr ser: 1)
relevantes estéticamente, en el sentido de que la obra posee una belleza absoluta perceptible por
todo tipo de fruidores; 2) relevantes morfolégicamente, en el sentido de que las obras presentan
un conjunto de caracteristicas compositivas y formales representativas de una determinada expresion
estilistica y 3) relevantes artisticamente, en el sentido de que cada una de las obras son piezas unicas
e irrepetibles.

Cabe senalar que, si bien estas tres certidumbres estéticas son perfectamente aplicables a la
comprension y valoracion de la arquitectura del remoto pasado, en ¢l caso del quehacer arquitectonico
surgido a partir de la Modernidad del siglo XX son poco plausibles, pues hemos de recordar que
si a algo se oponia la teoria de la arquitectura moderna era precisamente a este tipo de pretensiones

que eran consideradas como rezagos del pasado decimonénico.

A partir de la certidumbre de que estas convicciones estéticas aun se encuentran fuertemente
arraigadas en nuestros imaginarios profesionales, s6lo nos resta comprobar si tales aspiraciones
profesionales atin son validas para explicar tanto nuestro inmediato pasado, como nuestro presente
arquitectonico, o bien, si por cl contrario, es indispensable realizar algunos ajustes o adiciones
axiol6gicas que nos permitan poscer una herramienta tedrica y critica mas acorde con la variedad

de producci(m actual.

Fn este sentido, y ejemplificindolo con el caso mexicano, scomo valorar la obra de Luis Barragan
desde la aspiracion estilistica, cuando en su momento ¢l se aparto precisamente de las corrientes
morfologicas colectivas?, ;como sopesar la produccion masiva de viviendas economicas que pro-
dujo la modernidad mexicana s6lo desde aquellas teorias que aspiran a la artisticidad arquitectonica?,

o bien, ;cémo asimilar la diversidad de conceptos de belleza de la arquitectura vernacula desde la

! Pertinencia que en otros documentos y ponencias anteriores ya he abordado. Ver: Tercer Foro de Critica de la Arquitectura:
«México: prospectiva de su arquitecturan, Facultad de Arquitectura, UNAM, celebrado el 27 de octubre del 2005.
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creencia univoca de una belleza absoluta, obje-
tiva ¢ imperecedera?, o por ultimo, :c6mo valorar
la especificidad de la Ciudad Universitatia de
México sin las referencias del clima regional y
orografia local?

Y es que esta ambivalente situacion se ha vuelto
mas rica y compleja en los ambitos arquitecto-
nicos como el mexicano, en donde la herencia
de una serie de culturas indigenas portentosas
como la azteca o la maya por citar tan s6lo
algunos ejemplos, asi como la respuesta a una
diversidad de climas y extensos territorios que
van desde el desierto hasta la selva, han debido
combinarse con la influencia cultural del exte-
rior, primero la espanola durante el virreinato,

luego la francesa durante el siglo XIX y final-

mente la impronta europea que sin lugar a dudas
impuso ¢l llamado Movimiento Moderno en Figura 1

México v el mundo, con las consecuencias po- El MoTrimiento‘MoFJerno en México, terrlmné por fundir

2 las influencias arquitecténicas de la modemidad europea con la
herencio mesoamericana por el gusto de los grandes murales,
como el de lo fachada de la Facultad de Medicina, en la Ciudad
Con base en lo anterior, consideramos indis-  Universitoria de la capital mexicana. (Foto: lvan San Martin)

sitivas y negativas que cllo conllevo. (Figura 1)

pensable realizar algunas adiciones axiologicas

a ciertos conceptos y valoraciones derivadas del actual imaginario profesional, reflexiones que
nos permitirin poseer una herramienta metodolégica mas completa para la comprension del
siglo XX, que no excluya sin embargo a las tres convicciones estéticas anteriormente expuestas.
De tal suerte que en este enfoque se pueda reconocer toda la riqueza patrimonial del Movimiento
Moderno, pues sus obras han logrado ser: 1) relevantes estructuralmente, en el sentido que
algunos de sus elementos de carga han contribuido al desarrollo tecnolégico; 2) relevantes
histéricamente, cuando en la obra han ocurrido hechos humanos importantes para el desarrollo
del pueblo al que pertenece; 3) relevantes socialmente, debido a que la obra ha contribuido a
la cohesion de un determinado conglomerado social, 4) relevantes funcionalmente, en ¢l sentido
que sus soluciones arquitecténicas han aportado un alto grado de cficiencia a las demandas
arquitecténicas de aquel entonces, 5) relevantes espacialmente, porque se ha desarrollado una
solucion inédita en planta; 6) relevantes conceptualmente, en ¢l sentido de que la obra ha brindado
una particular ¢ inédita vision del mundo; 7) relevantes constructivamente, en funcién de que sus

medios fisicos o sus procedimientos constructivos han logrado una mayor eficiencia para la
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cobertura de sus fines; 8) relevantes autoralmente, pues ciertas obras han sido indispensables para
comprender el desarrollo productivo de un autor, ya sea éste arquitecto 0 no; 9) relevantes
urbanisticamente, cuando su presencia fisica en la forma urbana ha dotado de significacion a su
entorno urbano inmediato y 10) relevantes ambientalmente, en el sentido que su solucion
arquitectonica ha respondido con un alto grado de eficiencia a demandas que su entorno natural

planteaba.

De tal manera que estas diez valoraciones o relevancias arquitectonicas deberian de sumarse a las

tres certidumbres estéticas tradicionales expuestas con anterioridad, lo cual nos dejaria en trece las
1 imaginario

relevancias axiologicas que siempre deberfan incluirse, desde nuestro modesto parecer, a
colectivo profesional cuando tratamos de
valorar la arquitectura producida desde la

Modernidad hasta nuestro presente.

Baste para intentar demostrar esta Teoria de
los trece puntos anteriormente expuesta apli-
carla sobre algin universo particular de
objetos arquitectéonicos, como podriamos
hacerlo por ejemplo, con la arquitectura pro-
ducida por el Movimiento Moderno
mexicano, especificamente con ejemplos pro-
venientes del género religioso en la Ciudad
de México,” por tratarse quiza de aquel
ambito de produccion en donde tradicio-
nalmente han pesado aquellas tres inercias
estéticas seculares que se han ya considerado
como insuficientes. Los diez siguientes ¢jem-

plos intentaran asi demostrarlo:

1) Como ejemplo de una obra de la moderni- : g e - SR . ¥

dad mexicana con relevante valor estructural
. 4 ‘ i 4
—independientemente de otros valores arqui- ligura 2
tectonicos, desde luego— podriamos referirnos o Lo visibilidad de la estructura

¢ de hormigén armado de esta Parroguio de lo Piedod es evidente

ala I’ﬂl‘l’()(]llia de Nuestra Senora de la Piedad  en cada una de sus fachadas exteriores. (Foto: Ivan San Martin)

i0s0 ¢l que mis dificil y tardiamente principi a expresarse en términos de moderni

as primeras tres décadas la arquitectura mexicana estuvo imbuida ¢n una
te ornamental ¢ historicista, un panotama no muy distinto al que prevalecio por los mismos anos
En Espana, movimientos como el llamado Novecentismo, con obras tan emblematicas como las
que se realizaran para 1929, tales como los edificios para la Fxposicion Internacional en Barcelona o la Iberoamericana de
Sevilla, los cuales expresaron también ¢l fuerte apego al historicismo y a la ornamentacién arquitectonica que aun prc\':llvt‘i:l
durante la primera mitad del siglo XX espanol, y que sin embargo la feroz critica del Movimiento Moderna por mucho tiempo

omitio o mintmizo.

: probablemente haya sido el género relig

dad arquitectonica, ya que practicamente durante I
estética de caricter plenamen
en ¢l drea hispanoamericana.
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(1944-57) del arquitecto Lagenscheidt y el padre Dario Bernal, (Figura 2) o la Parroquia de San
Antonio de Padua de la colonia Nipoles (1964-69) decl arquitecto Ramoén de la Fuente, y los ingenie-

ros Daniel Sainz y Marcelo Lozano, ambas con un criterio estructural que se manifiesta de mancra

ostensible, e¢n la primera hacia el interior del templo, y en la segunda en el exterior de la iglesia.

2) Como ejemplo de una obra de la modernidad mexicana con relevante valor historico, podriamos
mencionar la Nueva Basilica de Guadalupe (1974-76) de los arquitectos Pedro Ramirez Vazquez,

Jose Luis Benllre, fray Gabriel Chivez de la Mora, Javier Garcia Lascuriin y Alejandro Schoenhofer.

Para la comunidad catdlica existe la firme creencia de que en este sitio ocurrieron apariciones de

la Virgen de Guadalupe poco tiempo después de la caida de México Tenochtitlin.

Figura 3

El valor social de cada edificacién religiosa esta en relacion,
tanto @ los respectivas comunidades a las que pertenecen, como al entorno
urbano inmediato en donde se inscribe. En la imagen, la Sinagoga Maguen
David en la colonia Polanco de la Ciudad de México, un tradicional asenta-
miento de la comunidad judia a consecuencie de la gran migracion que se dio
hacia nuestro pais durante la primera mitad del siglo XX. (Feto: lvan San Martin)

3) Como ejemplo de una obra de la
modernidad mexicana con relevante
valor social podriamos citar in-
numerables edificaciones, pues cada
una de cllos es importante para sus
respectivas comunidades de feligre-
ses. Lntre ellas destacariamos la
Sinagoga Maguén David (1965-85)
de los ingenieros David Surer, Julian
Farah y Alfredo Hume, con vitrales
de Mathias Goeritz v Arturo Pani,
(Figura 3) o la Parroquia Francesa
(1965-69) de los arquitectos Jacques
de Veyrac, y los hermanos Agustin y
Lnrique lLanda Verdugo, con la
imponente cruz exterior de Ernesto
Paulsen. Ambas fungen como cle-
mentos de cohesion social de sus
respectivas comunidades, la judia del
rito ortodoxo en ¢l primer caso, y
los catélicos de habla francesa en el

OLro.

4) Como cjemplo de una obra de la
modernidad mexicana con relevante
valor funcional podriamos men-
cionar también muchos cjemplos,

como la Iglesia de la Santa Cruz del
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Pedregal (1966-68) a partir de un proyecto
original de José Villagran Garcia, pero
retomado posteriormente por Antonio
Attolini Lack, quien supo imprimirle una
mayor flexibilidad vy funcionalidad a los
diversos usos en el interior de la nave.
(figura 4)

5) Como c¢jemplo de una obra de la mo-
dernidad mexicana con relevante valor
espacial podriamos citar la Parroquia de Santa
Monica en la colonia del Valle (1962) de los
arquitectos Fernando Lopez Carmona y
Carlos Rios Lopez, quiecnes propusieron la
utilizacion de una planta radial para mayor
visibilidad y acustica de los feligreses, poco
antes de celebrarse el Concilio Vaticano 1
que comenzo a recomendar este tipo de
soluciones espaciales. (Figura 5)

6) Como ¢jemplo de una obra de la moder-

nidad mexicana con relevante valor conceptual

Figura 5

La Parroquia de Santa Ménica en la colonia del Valle adopté
tempranamente una disposicion radial para el acomodo
de los fieles, derivé también en la volumetria y disposicién
de la estructura en toda la iglesia, tal y como puede
observarse en el mastil principal de la cubierta y desde el
cual se sostiene la imagen del Cristo. (Foto: lvan San Martin)
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Figura 4

Cuando al Arquitecto Attolini Lack se le encomendd
lo continuacién de esta Parroquia de la Santa Cruz en el surefo
fraccionamiento del Pedregal de San Angel, fue necesario modificar
la distribucién de la nave principal en torno @ las nuevas indicacio-
nes surgidas a raiz del Concilio Vaticano II. (Foto lvan San Martin)

podriamos mencionar la Parroquia de Nuestra
Senora de Guadalupe Emperatriz de América (1957)
del arquitecto Juan Alvarez Domenzain, quien
propuso una inédita cubierta esférica sobre la misma
nave de planta circular, con ¢l fin de portar
exteriormente el dibujo de Hispanoam¢rica a mancra
de globo terraqueo e identificar asi a los catolicos
americanos.

7) Como cjemplo de una obra de la modernidad
mexicana con relevante valor constructive

podriamos citar la Parroquia de la Virgen de la
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Figura 6

Esta obra religiosa de Mario Pani, es quiza de las menos

as enfre la abundante produccién profesional de

este autor tan influyente, mas conocido por sus obras ha-

bitacionales y gubernamentales. (Foto: lvan San Martin)
Medalla Milagrosa en la colonia Narvarte
(1953-57) de los arquitectos espanoles Félix
Candela v José Luis Benlliure, o bien la
Iglesia Episcopal Christ Church en las
l.omas de Chapultepec (1988) disenada por
¢l arquitecto Carlos Mijares Bracho para la
comunidad anglicana mexicana, ambas de¢
gran relevancia por sus materiales y pro-
cedimientos de edificacion; la primera
construida mediante una ligerisima cubierta
de cascaron de hormigén armado vy la
segunda con ingeniosa solucion de bovedas

v trompas de tabique rojo.

8) Como ejemplo de una obra de la me der-

nidad mexicana con relevante valor autoral,

podriamos mencionar la Parroquia del Cristo Rey y
Santa Monica en la colonia Anzures (1942-47) de la
ctapa temprana del arquitecto Mario Pani Darqui,
una de las figuras mas productivas dentro del
panorama mexicano, y que no suele identificarse con
la produccion religiosa en la Ciudad de México mas
que con este singular ejemplo. (Figura 6)

9) Como c¢jemplo de una obra de la modernidad
me-xicana con relevante valor urbanistico, podriamos
citar al Templo Monumento al Purisimo Corazon de
Maria en la Colonia del Valle (1938-47), o bien, la

Parroquia de Cristo Rey en la colonia Portales, ambas

concreto de este Temy
del Valle so

caracte
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Iigura 8

La iglesia de San José de las Palmas en las Lomas de Chaultepec muestro la decisiva influencia
que imprimi6 Le Corbusier en las formas arquitecténicas mexicanas de finales de los afos setenta. (Foto: Ivan San Mortin)

disenadas por el arquitecto Antonio Munoz G. mediante la utilizacion de peculiares siluetas que se

distinguen poderosamente dentro de su respectivo entorno urbano inmediato. (Figura 7)

10) Como ejemplo de una obra de la modernidad mexicana con relevante valor ambiental,
podriamos mencionar la Capilla de San José del Altillo (1953) de los arquitectos Enrique de la
Mora y Palomar, el madrileno Félix Candela, y su mejor discipulo Fernando Lopez Carmona, la

cual ¢jemplifica una equilibrada relacion con los jardines de su inmediato entorno natural.

Por tltimo, y para terminar con los trece puntos mencionados, faltaria tan sélo referir algunos
¢jemplos de obras que presentan algunas de las tres relevancias estéticas tradicionales en el imaginario
colectivo profesional, y que recordemos, aspiraban a una consecucion de una belleza arquitectonica

perenne, a una pretension estilistica y a una pertenencia artistica:
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11) Como ¢jemplo de una obra de la
modernidad mexicana con relevante
valor estético podriamos citar la
conocida Capilla del Convento de las
Capuchinas Sacramentarias (1959) del
célebre Luis Barragian Morfin, la cual
posce una belleza arquitectonica
perceptible intensamente por todo tipo

de fruidores.

12) Como ejemplo de una obra de la
modernidad mexicana con relevante
valor morfolégico podriamos men-
cionar la Parroquia de San José de las
Palmas en la colonia LLomas Barrilaco
(1981) del arquitecto Javier Valverde,
quien la doté de una poderosa v
representativa morfologia en hor-

migén armado con cvidentes re-

ferentes lecorbusianos tanto al exterior

como hacia ¢l interior del templo.

(Figura 8)

13) Como cjemplo de una obra de la
modernidad mexicana con relevante
valor artistico, podriamos citar la
Parroquia de la Resurreccion en la

colonia Bosques de las Lomas (1973-

Iigura 9

La Parroquia del Senor de la Resurreccion en Bosques de las Llomas para
una comunidad catélica de altos recursos economicos muestra la acertada
insercion artistica en los espacios de culte, ejemplificado con sus vitrales
Op Art del artista hingaro Victor Vassorely. (Foto: Edén Hernandez)

75), del arquitecto Juan Cortina del Valle, con la destacada intervencion del artista hungaro Victor

Vassarely en ¢l diseno de los multicolores vitrales de la portada y ¢l mobiliario litargico representativos

del Op Art que se iniciara en Paris hacia principios de los anos cincuenta v que fuera el primero

dentro del arte abstracto en alcanzar el gusto del publico masivo. (Figura 9)

De este modo, a estas tres certidumbres estéticas tradicionales se les adicionaria las diez mencio-

nadas, de tal suerte que pudicera enriquecerse asi ¢l actual imaginario colectivo profesional, 1o cual

consideramos indispensable para enfrentarnos a la valoracion v produccion de la arquitectura del

siglo XX, como en el caso mexicano en el que se aplico esta herramienta metodologica, v que nos

permitiria reconocer toda la riqueza patrimonial del Movimiento Moderno, tan necesitado

mundialmente de eriterios para su conservacion vy justa valoracion cultural.
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