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ETICA 1 ARQUITECTURA

EL KITSCH EN LA ARQUITECTURA:
¢TRANSCULTURACION
O IN-DIFERENCIA CULTURAL?

Dr. Arq. lvan San Martin Cérdova

Universidad Nacional Auténoma de México

Lo kitsch no es solamente un fenémeno estético,
sino que es ante todo, un complejo fenémeno cultu-
ral que se expresa en términos estéticos, desde la
comun produccion de objetos utilitarios, hasta
innumerables variantes formales de algunas
producciones arquitectonicas contemporaneas. Ya
sea que lo llamemos con su natal vocablo aleman,
que lo traduzcamos como cursi en lengua castella-
na o que lo confundamos con otros fendmenos
esteticos tales como lo poncif, lo camp, lo hortera o
lo snob, el universo de los objetos kitsch es siempre
de indole cultural.

De hecho, cabria ir precisando que lo kitsch es
una de las mas duraderas consecuencias de la
Modernidad, teniendo tanto a la Revolucién In-
dustrial como al Romanticismo europeo como a sus
dos principales mentores; razon por la cual,
cualquier intento de situarlo entre los rasgos de
alguna cultura de la antigliedad europea seria sin
duda caer en un exceso de dudosa comprobacion;
sobre todo si recordamos que, axiolégicamente
hablando, no se poseia en tiempos remotos las
nociones culturales que hoy se necesitan para
soportar a un fenémeno como el kitsch.

Por ello, desde su nacimiento en la segunda
mitad del siglo xix,"” el fenomeno cultural del kitsch
se ha ido extendiendo gradual y consistentemente
por mas de siglo y medio, aunque no siempre con
la misma intensidad y duracion, pues las diversas
circunstancias historicas han potenciado o limitado
sus manifestaciones estéticas, es decir, que a veces
puede ser un fenomeno extremadamente marginal,
mientras que en otros momentos historicos, llega a
ser una expresion casi totalitaria.

De manera semejante ocurre con el alcance
geografico y cultural del mismo, ya que si bien su
origen podria situarse tanto en la Europa decimono-
nica como en la entonces joven democracia
estadounidense, su influencia a lo largo de las
décadas ha alcanzado hoy a practicamente todo el
mundo: lo mismo a los paises pobres del llamado
Tercer Mundo que a las naciones ricas e industriali-
zadas; por igual a dictaduras petroleras que a
minusculas republicas, a democracias de imperia-
lismo espartano que a monarquias de contempora-
neos oropeles. En este sentido, lo kitsch es profun-
damente noble y justo: es sin duda el logro mas
visible de la globalizacion occidental.

No obstante, no por ello se crea que las produc-
ciones de lo kitsch son siempre idénticas, pues Si
bien se trata del mismo tipo de fenémeno estético,
se distinguen entre si por la diversidad de medios
materiales con que se expresan, pues es obvio que
las obras difieren entre si tanto por sus condicio-
nantes economicas como por los medios tecnologi-
Cos a que se tenga acceso en cada lugar: en térmi-
nos esteticos del kitsch, da exactamente lo mismo
que el fronton del chalet se encuentre hecho con
travertino o escayola, y que sea fabricado artesanal-
mente o mediante un maquina automatizada: la
pretension es siempre la misma.

Sin embargo, la dimension cultural de éste
fenomeno es sin duda su aspecto mas complejo,
sobre todo por los particulares aspectos culturales
que la globalizacion ha impuesto. Me explico: es
perfectamente conocido que durante siglos, la
direccionalidad de las influencias culturales que
Europa habia transmitido al resto del mundo habia
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sido siempre univoca, pues desde que fungieron
como otrora potencias coloniales se establecié una
transculturalidad siempre eurocéntrica, si acaso
solo con algunas singulares y puntuales presencias
orientalistas decimononicas que pronto fueron
digeridas a través del peyorativo término de exotis-
mos.

Tampoco el siglo xx logré cambiar esta transcul-
turalidad axiologica, pues hablando de arquitectura,
por ejemplo, el Movimiento Moderno supo imponer
un discurso gue gradualmente fue asumido como
paradigmatico por el resto de las naciones occiden-
tales del orbe —arquitectura descentrada, la llamo la
critica argentina Marina Waisman?*- llegando al
extremo de ni siquiera cuestionar la validez de sus
propios fundamentos: el euro y androcentrismo del
Modulor pas6 varias décadas inadvertido por sus
numerosos y agradecidos usuarios del resto del
mundo,® miles de ellos por cierto, o mujeres o
indigenas o cortos de estatura.

Sin embargo, a raiz del intercambio cultural que
se ha desarrollado paralelamente a la globalizacion,
la tradicional direccion de la transculturalidad se ha
ido gradualmente modificando en las ultimas
décadas, ya que si bien aun se sigue reconociendo
una emblematica posicién eurocéntrica, hoy por el
contrario, nos encontramos con otros dos potentes
flujos axiolégicos (“flujos no comunitarios”, podria-
mos decir ): por una parte, la influencia de una
espartana Norteamérica que ha impuesto entre
miles de europeos desde su american way of life
hasta la ahora exacerbacién de una sociedad
desconfiada y temerosa, con niveles de franca
paranoia.

Y por otra parte, tenemos la culturalidad de los
excluidos de cualquier sitio del mundo, con reivindi-
caciones por lo local y por lo regional, asi como por el
derecho a la diferencia y a la sostenibilidad ecologica,
es decir, la presencia de un mundo cultural a-geogra-
fico que lo mismo se manifiesta en el pensamiento de
un okupa del Este que de un altermundista de
Sudameérica.

Como podra suponerse, esta multiculturalidad
también han influido fuertemente en la produccion
del kitsch, tanto si nos referimos a los objetos utilita-
rios como en la produccion arquitectonica que
seguramente nos interesa. Asi, por ejemplo, basta
hacer una somera revision historica del kitsch para

corroborar que durante décadas, tanto en el siglo
xix como hasta mediados del siglo xx, los ideales
formales a los que hacia alusion la arquitectura
kitsch eran siempre de origen europeo: alusiones
grecolatinas, citas medievalistas y barroquismos
dorados se han manifestado solos o combinados,
tanto en Europa como en el resto del mundo.

Durante décadas parecia l6gico encontrar por el
resto del mundo extraeuropeo a todo un variado
abanico de producciones arquitectonicas cuyos
referentes formales estaban muy lejos de sus
inmediatos entornos culturales. Asi, por ejemplo, se
podia contemplar un minusculo castillo medieval en
alglin paisaje mexicano, un palacete palladiano en
algin suburbio norteamericano o bien romanticos
interiores colmados de figuritas de Lladro dentro del
chalet de algun indiano espanol recién repatriado,
pues en cada uno de ellos, las alusiones a un
imaginario colectivo siempre provenian de un
mismo origen eurocéntrico que se asumia como
presumiblemente superior.

De hecho, parece ahora oportuno senalar que
esta preeminencia es parte de la condicion fruitiva
del fenémeno del kitsch, ya que desde el punto de
vista fenoménico, el placer que éste fenémeno
estético provoca en su fruidor necesita ser interpre-
tado por él mismo como perteneciente a un orden
superior,* es decir, ser interpretado como algo
“extraordinario, privilegiado, artistico y acaso
Unico”, todos ellos valores que son facil y superfi-
cialmente transmitidos por todos estas citas forma-
les inicialmente de origen europeo.

No obstante, como hemos ya senalado, estos
flujos axiologicos comenzaron a cambiar algunos
anos después de la Segunda Posguerra, comen-
zando por el gradual advenimiento de los Estados
Unidos, con las valoraciones culturales que ello
entranara al resto del mundo.

Asi, por citar algun ejemplo, y remitiéndonos
nuevamente al tema que nos ocupa, Las Vegas
ocupa sin duda un caso paradigmatico en el parai-
so del kitsch, pero no por el hecho de que su arqui-
tectura tenga una potente y hasta atractiva dimen-
sién ladica, sino por el hecho de que se tome como
un sucedaneo del referente original: es decir, lo
kitsch no se define por la utilizacion de formas
venecianas dentro de un hotel, sino por la preten-
sion de que éstas puedan brindar una experiencia
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aparentemente unica y privilegiada, sino presumi-
blemente superior a la que podria brindar el paseo
por un verdadero canal veneciano. De igual modo,
el asunto de lo kitsch no estriba en observar una
torre Eiffel enana, o la simulacién de un palacete
cesariano -pues ello podria ser tan solo una accion
lidica- sino en la pretension de que esa fruicion es
casi como si fuese a partir del modelo original, es
decir, un sucedaneo que puede correr el riesgo de
ser interpretada como una “experiencia superior”, 0
al menos con la suficiente inmediatez como para
prescindir por un buen tiempo -o quizas por toda la
vida- de la obra original.

Lo mismo ocurre con el universo de Disney: no
es kitsch retomar el castillo de Néuschwanstein
para ofrecerlo a los pequenos como posibilidad
lddica para sus fantasias infantiles, sino el riesgo
estético del kitsch ocurre cuando un adulto -tal vez
el padre de alguno de esos pequenos- se encuen-
tra envuelto en una fruicion tal, que lo conduce a los
mismos confines de fantasia a los que era transpor-
tado Luis de Baviera, cuando construyera su
decimonénico castillo, evocando a su vez la vida en
los verdaderos castillos medievales alemanes.

De hecho, cabe senalar que los pequenos no
tienen problemas con el kitsch, pues distinguen
perfectamente los limites de su fantasia como
juego, sabiéndola interrumpir a voluntad, algo que
no siempre ocurre con nosotros los adultos al
vernos imbuidos en estas posibilidades estéticas,
no solo por los riesgos que entrana el confundir las
esferas de lo lidico y la irrealidad, sino sobre todo
porque nuestro imaginario colectivo es mucho mas
profundo y variado.

Asimismo, la influencia axiologica de la multicul-
turalidad excluida y descentrada ~por recordar los
términos waismanianos- con las reivindicaciones
por lo local y lo regional, también han influido en el
universo de los imaginarios colectivos de lo kitsch,
tanto hacia sus propios lugares de origen como
hacia el exterior. Por ejemplo, la fuerte impronta que
ha dejado la morfologia de Luis Barragan no solo se
ha dejado sentir en muchos destacados arquitectos
mexicanos de subsecuentes generaciones, sino
que también ha alimentado a los referentes forma-
les de la produccion arquitectonica del kitsch, en
donde el uso del tipical mexican color, los cuadros

“3 la Frida Kahlo", las inserciones de objetos artesa-

nales, o el uso de fuentes bebidas por caballos han
culminado por vulgarizar el propio lenguaje barra-
ganiano hasta la saciedad, con alusiones culturales
de una estereotipada mexicanidad, 1o mismo en
una residencia en la Ciudad de México que en un
chalet de una cantante pop en Beverly Hills.

Casos semejantes del kitsch podemos verlos
también en la influencia que se nutre de todo un
imaginario colectivo producido en torno a la cultura
islamica, generalmente mediante un lenguaje
bastante superfluo. Por tanto, no nos extrane enton-
ces encontrar ostentosas residencias publicadas en
el Hola® que nos recuerdan a exoticos harenes
plagados de odaliscas, con salones que rememo-
ran los espacios de oracion de las mezquitas.

La influencia de la antigiedad egipcia en el
mundo occidental ha penetrado poderosamente en
el imaginario de fantasias e ilusiones inacabadas
del ciudadano medio de muchos de los paises del
mundo, en donde obeliscos, esfinges, piramides y
palmeras plastificadas se cargan de irracionales y
esotéricos contenidos que animan todo tipo de
producciones arquitectonicas de un kitsch egiptofi-
lico, desde lujosos hoteles en los Estados Unidos
hasta tenebrosos prostibulos en algun lejano y
minusculo pais.

Asi, vemos que las imagenes de culturas orien-
tales no se han quedado fuera de estos nuevos
cauces axiolégicos que hoy inundan al mundo
occidental; desde un indiscriminado uso del Feng
Shui como si tan sélo se tratase de un practico
recetario de decoracion domeéstica, hasta espacios
arquitectonicos plagados de gongs, con leoncillos y
amenazantes dragones, y esculturas de Buda
combinados con primorosos cuadros de cerezos
en flor, todos ellos gratamente combinados, eso si,
con las comodidades que brinda la vida en un
apartamento contemporaneo: tecnologia y espiri-
tualidad, ique mayor armonia puede desear el
ciudadano de hoy!.

De esta manera, en un mundo irrevocablemen-
te globalizado ~aunque preferiria sequir usando la
palabra multicultural, por la preeminencia de 108
aspectos culturales sobre los econémicos- Sus
codigos de valores se han mistificado de tal modo,
que hoy cuesta trabajo reconocer los alcances y 108
limites de los referentes culturales del kitsch, sobre
todo por la preeminencia de la imagen sobre 1a
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oralidad de nuestras sociedades contemporaneas,
una circunstancia iconica que incluso potencia la
muy comun adicion de morfologias arquitecténicas
ajenas entre si, en donde sin duda alguna: menos
es menos, y mas...es mejor".*

Este gradual e irrevocable proceso multicultural
de las imagenes arquitectonicas del kitsch no esta
exento de serios riesgos culturales en cada uno de
los entornos locales en donde arraiga, ahora si, ya
sin distincion de pueblos y ciudades, por encima de
la division geografica de pueblos del Norte o del
Sur -pues ya hemos senalado que los flujos se
suceden en todos sentidos- ya que la superficiali-
dad de la cita arquitectonica puede alterar por
ejemplo, a los entornos urbanos regionales,
muchos de ellos producto de la inercia de lecturas
seculares de formas urbanas tradicionales.

En este sentido, el peligro del asunto de un
kitsch multicultural no radica desde luego en la
insercion de arquitecturas contemporaneas en
sitios historicos —nada mas lejano de ello-sino en la
ligereza semidtica de las citas arquitectonicas, es
decir, en la utilizacion de aquélla epidermis que solo
busca la pretension estética de brindar la fruicion a
cualquier precio a través de un sucedaneo del
referente original, es decir, de un referente que
puede localizarse incluso a miles de kilometros de
distancia, dejando asi de ser un proceso multicultu-
ral para convertirse ahora en un fenémeno de plena
in-diferencia cultural.

A partir de estas reflexiones, la posibilidad del
kitsch entrana riesgos sin duda moralmente censu-
rables, no sélo por éstas implicaciones culturales
que se acaban de senalar, sino porque se promue-
ve la superficialidad de la comprension arquitectoni-
ca a partir de la ligereza de las producciones.

Sin embargo, la cuestién es bastante mas
compleja, pues no solo existen el riesgo de esta in-
diferencia cultural, sino que a mi juicio, los conflic-
tos mas profundos se derivan del choque entre 1a
cultura arquitecténica del arquitecto y las multiples y
diversas culturas estéticas de los futuros usuarios,
choque que entrafia serias implicaciones de orden
ético cuando se introduce la posibilidad del kitsch
en la arquitectura.

Me explico nuevamente: si partimos de la premi-
sa de que una buena arquitectura debe satisfacer
eficientemente —en la medida de sus posibilidades

materiales- al amplio abanico de las necesidades
arquitectonicas que le demandan sus futuros
usuarios, ¢porqué estimamos como licitas sus
demandas utilitarias y en cambio, censuramos Y
discriminamos aquellas demandas estéticas que
calificamos como de mal gusto?,’ équé no deberia
de ser un deber ético de todo arquitecto el otorgar-
le la mayor satisfaccion al usuario con los medios
materiales que se han dispuesto?, ¢por qué las
demandas estéticas kitsch no deberian de ser
plenamente satisfechas....del mismo modo como
eficientemente se satisfacen una buena ventilacion
o iluminacién de algin espacio? .... ¢por qué lo
moralmente bueno para el usuario es estéticamen-
te poco atractivo para los arquitectos?; o, en otros
términos: ¢por qué lo estéticamente eficiente para
el usuario es moralmente condenable para los
arquitectos, alegando precisamente razones de
caracter ético? (aunque en realidad se trate se
sacrificios de caracter estético).

De este modo, la paradoja que encierra el kitsch
en la arquitectura no se reduce a la in-diferencia
cultural planteada en lineas anteriores, sino sobre-
todo al divorcio cultural que se genera entre el
arquitecto y sus usuarios, particularmente a los
aspectos estéticos que parecen cada vez mas
alejados, o planteado mediante un ejemplo: i{que le
debo decir al usuario cuando me pregunte en
donde puede colocar la figurita de bailarina de
flamenco dentro del espacio minimalista que le
acabo de disenar ?

Para mi modo de ver -y partiendo del supuesto
de que el kitsch seguira irremediablemente entre
nosotros durante varias décadas mas- creo que la
Unica salida se encuentra en modificar las inercias
culturales formativas del propio arquitecto, aspec-
tos que intentaré senalar de manera muy concisa:

1. Las mayor parte de las teorias de la arquitec-
tura emanadas de la cultura occidental han
constantemente postulado férmulas con
complejos condicionamientos entre los
campos estetico, etico y moral, tales como: si
es bueno es bello, si es verdadero es bello, o
bien, si es verdadero es bueno, cuando
desde el punto de vista filoséfico, los univer-
sos axiolégicos son auténomos en sus
propias esferas de valor: hay obras que
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pueden ser muy buenas y verdaderas, pero
profundamente feas, o bien, obras que nos
Pueden parecer escandalosamente kitsch y
que sin embargo, son profundamente buenas
para sus moradores, sobre todo porque son
felizmente habitadas.

2. La arquitectura occidental durante siglos ha
sido predominantemente objetivista en térmi-
nos estéticos, es decir, la postulacion de que
el valor estético -sea de belleza, de fealdad o
de alguno otro- reside en el objeto de
manera intrinseca, absoluta y perenne, creen-
cia que sin embargo ya ha sido desechada
en el resto de las disciplinas artisticas, en
donde la aceptacién por el subjetivismo
estético ha sido plenamente asimilado. Por
ello, en arquitectura debemos comenzar a
aceptar que lo que es bueno para mi, puede
no serlo para otro, mientras que lo que es
sublime para alguien, puede ser profunda-
mente kitsch para otro, pues finalmente, en
asuntos estéticos, la ultima palabra la tiene
siempre el soberano fruidor, o lo que es lo
mismo: ¢la forma sigue a la ilusién?.... .

3. Durante siglos, la cultura arquitecténica de
Occidente ha entronizado sucesivamente
algun estilo o morfologia arquitectonica en
particular, es decir, invalidando de momento a
todas aquellas vertientes estéticas que se
apartasen del entonces modelo triunfante: lo
hizo el Barroco, el Neoclasico, el Moderno y
lo contina haciendo también el Minimalismo
por ejemplo, despreciando y condenando
profesionalmente hablando, a todas aquellas
divergencias estéticas que de ellas se aparten.
Desde este punto de vista y en funcion del
tema que nos ocupa, las estéticas excluyentes
sélo conducen a polarizar ain mas el divorcio
entre las opciones formales: la cantidad de
produccion de la arquitectura kitsch es inver-
samente proporcional al grado de exclusion
estética de los modelos triunfantes.

4. Por ultimo, creo firmemente que la responsa-
bilidad artistica que durante siglos se le ha
adjudicado a La Arquitectura -asi, en mayus-
culas— ha terminado por asfixiar a la profe-
sién, ya que desde mi particular modo de ver,
si bien es encomiable que se sigan produ-

ciendo obras de arquitectura de gran calidag
artistica, creo que no se debe aspirar a que
todo lo que produce un arquitecto necesaria-
mente debe de ser una obra de arte, ya que
nos puede conducir a negarles su condicién
arquitectural a todas aquellas edificaciones
que programaticamente no les debe tocar ser
obras de arte.

De hecho, el peso de esta responsabilidad artis-
tica ha sido habilmente aprovechado por la produc-
cion del kitsch, ya que es precisamente esta preten-
sion de artisticidad la que se suele ofrecér a los
fruidores, aunque soélo sea como un sucedaneo de la
verdadera experiencia artistica, pues como atinada-
mente ha senalado el reconocido critico espanol
Juan Antonio Ramirez, es necesario que existan
ambas caras, pues son la cara y cruz de la misma
moneda que permite la perpetuacion del sistema .

De hecho, mientras éstos cuatro aspectos teori-
cos y estéticos de la cultura arquitectonica occidental
continien permeando la dimension profesional de los
arquitectos contemporaneos, el sistema continuara
montado de tal manera que dificilmente el kitsch
abandonara su presencia en la escena contempora-
nea, ya sea como un kitsch multicultural en el mejor
de los casos, o como un kitsch de la in-diferencia en
el peor de los escenarios, pero sin duda alguna,
haciendo plenamente felices a muchisimos usu-
arios, al mismo tiempo que hara frustradamente
infelices a otro tanto de arquitectos...
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NOTAS

1. La mayoria de los tradicionales autores estudiosos del kitsch,
como Moles, Dorfles o Giesz, suelen situar su aparicién hacia
la sexta década del siglo xix, aunque ya Alexis de Tocqueville
senalaba algunos anos antes la aparicion de ciertos rasgos en
Norteamérica que podrian inducirnos a pensar que ya se
manifestaba desde antes.

2. Me refiero a su libro “La arquitectura descentrada”, editado
por Escala, Bogota.

3. Basta releer las cartas de agradecimiento a Le Corbusier que
fueron compiladas y publicadas en El Modulor 2.

4. Para mayor informacién en la definicion del kitsch que se
propone, remitirse a: lvan San Martin, “El kitsch en la arquitec-
tura: un asunto espinoso”, No. 6 de la Revista Bitacora, Ed,
UNAM, México, 2001, pags. 30-36.

5. Popular revista espanola de sociales.

6. En irénica alusion al conocido axioma miesiano “menos es
mas”.

7. Hemos de coincidir con el filésofo Rubert de Ventés que el
término de buen y mal gusto, es ante todo, una categoria de
orden social que sobrepasa la mera dimension estética.

8. Nuevamente, en franca alusion al conocido axioma de
Sullivan de “la forma sigue a la funcion. ;

9. Ramirez, Juan Antonio, “Medios de Masas e historia del arte”,
Col. Cuadernos Arte Catedra, Ed. Catedra, Madrid, 1992.
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